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Das Salzgitter-Projekt ,,KUNSTiiberall“

1 Einleitung

Im Jahre 1952 wurden vom Deutschen Stadtetag die als
myotuttgarter Richtlinien“ bekannt gewordenen ,Leitsatze zur kommu-
nalen Kulturarbeit® verabschiedet. Damit betonten die Gemeinden nach
Kriegsende zum ersten Mal neben der materiellen Daseinsvorsorge ihren
kulturellen Auftrag. Wurde anfanglich die Erhaltung des kulturellen Erbes
(Kulturpflege) in den Mittelpunkt der kulturpolitischen Ziele gestellt,
ruckt in der Reformphase der 70er Jahre die Kulturforderung im Sinne
von kulturpolitischer Mitgestaltung ins Blickfeld. Die ausfuhrende
Kulturpolitik war bestrebt, Kunst nicht nur als Konsum fur ausgewahlte
Bevolkerungsschichten zu bieten, sondern das Interesse und die Eigen-
initiative der Mitburger zu wecken. Daraus erwuchs auch die Forderung
nach einer ,,Kunst im offentlichen Raum*, die ihren Hauptakzent auf die
Verbesserung der Wohn- und Lebenssituation in den Stadten legte. Mit
Projekten wie ,,Umwelt-Akzente* in Monschau 1970, ,,Prisma 70* in Bonn
1970, ,,Experiment StraBenkunst® in Hannover ab 1970 oder ,,Symposion
Urbanum“ in Nurnberg 1971 entstanden erste programmatische Kunst-
ausstellungen im AuBenraum. Der Begriff ,Kunst im offentlichen Raum*
wurde 1973 zum ersten Mal - anstelle des eingelbten und heftig
umstrittenen Titels ,,Kunst am Bau“ - in einem Haushaltsplan der offent-
lichen Hand, namlich in Bremen, offiziell verwandt. Unerschopflich
schien seitdem die ,,Moblierungswut® umtriebiger Organisatoren, so dass
heute jede Kommune, die sich kulturpolitisch engagiert zeigen will,
,Kunst im offentlichen Raum* aufweisen kann.

Was genau veranlasste aber die Organisatoren in Salzgitter, sich in
ihrem Projekt ,,KUNSTuberall“ mit ,,Kunst im offentlichen Raum® aus-
einanderzusetzen?

Die Stadt Salzgitter ist eine Industrie- und Arbeiterstadt mit eher
neutralem bis negativem Image. Sie ist gekennzeichnet durch eine weit-
laufige Agrarlandschaft mit Industrieansiedlungen und einer meist ge-
sichtslosen Architektur. Zudem ist Salzgitter eine Stadt mit besonders
schwerwiegender nationalsozialistischer Vergangenheit, die derzeit mit
einer uberdurchschnittlichen Arbeitslosenquote konfrontiert wird, mit
groBen wirtschaftlichen Problemen zu kampfen hat und die bis Mitte der
80er Jahre nur rudimentar eine kulturelle Infrastruktur besaB.

Der Frage nach den Griinden fur die ,,KUNSTuberall“-Initiative in
Salzgitter wird im Folgenden nachgegangen, indem einleitend die
Entwicklung der ,,Kunst im offentlichen Raum* im Nachkriegsdeutschland
sowie die Geschichte und Struktur der Stadt Salzgitter aufgezeigt
werden. Der Hauptteil der Arbeit erlautert die Auseinandersetzung mit
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Das Salzgitter-Projekt ,,KUNSTiiberall“

dem Konzept und der Realisierung des Salzgitter-Projektes , KUNST-
uberall®“. Hierbei wird besonders die Aufstellungssituation der Skulp-
turen, die Vermittlung und Rezeption dieser Werke sowie ihre Akzeptanz
in der Bevolkerung diskutiert. Den Abschluss bildet eine kritische Nach-
betrachtung zum Projekt unter Berucksichtigung der spezifischen
Gegebenheiten in Salzgitter.
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2 ,Kunst im offentlichen Raum*“ in der Bundesrepublik
Deutschland - Entwicklung und aktuelle Diskussion

Programme zur Forderung der ,Kunst im offentlichen Raum*
entwickelten sich Uberwiegend in den 70er Jahren. Sie stellten nicht nur
eine Modifizierung der ,,Kunst am Bau“-Politik nach dem Zweiten Welt-
krieg dar, sondern waren auch eine Reaktion auf die Erfahrungen, die
man mit dieser Form der staatlichen Kunstlerforderung gemacht hatte.
Kunst und Architektur hatten sich - nimmt man einmal ihre Nahe im
Konstruktivismus als MaBstab - langst so auseinander entwickelt, dass
ihnen nur noch selten der notwendige Dialog gelang.

Nach dem Zusammenbruch des Dritten Reiches und der Wieder-
herstellung der Demokratie nach 1945 suchte der burgerliche Staat im
wesentlichen an die Kunst- und Kulturpolitik der Weimarer Republik
anzuknupfen, in deren Reichsverfassung sich der Staat erstmalig in der
deutschen Geschichte zum Schutze der Kunst verpflichtete (vgl.
Plagemann, 1989:11). Die Freiheit der Kunst wurde 1949 im Grundgesetz
der Bundesrepublik Deutschland verankert, die Kulturhoheit ausdricklich
in die Zustandigkeit der Lander gegeben. Um einer sozialen Notlage der
Kunstlerlnnen zu begegnen, beschloss der Deutsche Bundestag am 25.
Januar 1950 als Empfehlung, bei allen Bauauftragen einen angemessenen
Betrag (i. d. R. 0,5 bis 2 Prozent der Bauauftragssumme) fir Werke
bildender Kunstler bereitzustellen. Von nationalsozialistischer Ideologie
diktierter Vorlaufer dieses Beschlusses war der ,Kunst am
Bau“-Runderlass, den der Reichsminister fuir Volksaufklarung und Propa-
ganda, Josef Goebbels, am 22. Mai 1934 unterzeichnete (vgl. Mielsch,
1989:36-39).

Fur die Organisation und die Auswahl der in den 50er Jahren an
bildende Kinstlerlnnen vergebenen Auftrage waren Bauverwaltungen
zustandig. Es etablierte sich eine Politik der Beschaftigung von Kunstlern
unter dem Primat der Architektur. Zudem wurden Auftrage haufig an
regionale Kunstlerlnnen vergeben. ,,’Landeskinder’-Bonus und Auswahl
durch Bauverwaltungen/Architekten bewirkten eine doppelte Filterung
der Kunstlerauswahl, die keineswegs einer neuen eindrucksvollen Prasen-
tation von bildender Kunst der Moderne zugute kam und ihren Auto-
nomievorstellungen entsprach, sondern haufig im negativen Sinne eine
Anpassung der ausgewahlten Kunstler an bestimmte architektonische
Vorgaben zur Folge hatte* (Plagemann, 1989:14).

Diese Tendenz setzte sich in den 60er Jahren fort, die Kritik an
der Nachkriegsarchitektur in den Stadten und an der ,Kunst am
Bau“-ldeologie wurde aber immer lauter. Der von Alexander Mitscherlich
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1965 gepragte Begriff ,Unwirtlichkeit der Stadte“ wurde zu einem
Schlagwort dieser Zeit. Die oft funktional ausgerichtete Stadtarchitektur
vernachlassigte die sozialen, kommunikativen und asthetischen Bedurf-
nisse der Burger. Gefordert wurde, eine stadtische Umgebung zu schaf-
fen, die anziehend auf Menschen einwirke, sie zum Verweilen einlade
und Kristallisationspunkte fiir Offentlichkeit anbiete. Kunstwerke in
offentlichen Raumen sollten mit zu solch stadtischer Umgebung verhel-
fen (vgl. Muller, 1988:114-115). Dieser Forderung nach mehr Lebens-
qualitat und humanerer Stadtgestaltung konnten die bisherigen ,,Kunst
am Bau“-MaBnahmen nicht gerecht werden, da sie uberwiegend
applikativen Charakter besafen und selten einen Bezug zwischen Archi-
tektur und Stadtraum herstellten. Das Beziehungsgeflecht zwischen
urbanem Lebensraum und dem Wohlbefinden der Burger formulierte
Alexander Mitscherlich in ,,Die Unwirtlichkeit unserer Stadte. Anstiftung
zum Unfrieden®: ,,... Menschen schaffen sich in den Stadten einen
Lebensraum, aber auch ein Ausdrucksfeld mit Tausenden Facetten, doch
rucklaufig schafft diese Stadtgestalt am sozialen Charakter der Bewohner
mit“ (Mitscherlich, 1996:9).

Wahrend der Deutsche Stadtetag sich in den ,Stuttgarter
Richtlinien“ von 1952 zuruckgewandt auf die Wiederherstellung von ,,der
Kulturpflege dienenden Einrichtungen®“ konzentrierte, weist er der
Kulturpolitik mit seinen EntschlieBungen 1970 bis 1973 (,,Wege zur
menschlichen Stadt“) auch einen besonderen Rang in der Stadtent-
wicklung zu. Neben der Humanisierung der Stadte sollte Kultur nun fur
alle da sein, der Emanzipation der Gesellschaft, der kreativen Selbstver-
wirklichung des einzelnen und der ,,Durchsetzung der Stadt mit Kunst*
dienen (vgl. Mosbach; Goschel, 1991:28-30).

Von diesem Anspruch ausgehend, wurden besonders zu Beginn der
70er Jahre fur die ,,Kunst im AuBenraum® unterschiedliche asthetische
Konzepte und zahlreiche Organisationsmodelle temporarer oder
dauerhafter Art entwickelt (als ein fruheres Beispiel sei die 1953 in
Hamburg veranstaltete und bundesweit diskutierte Ausstellung ,,Plastik
im Freien“ erwahnt). Projekte wie ,,Umwelt-Akzente“ in Monschau 1970,
»Prisma 70“ in Bonn 1970, ,Experiment StraBenkunst“ in Hannover ab
1970 oder ,,Symposion Urbanum® in Nurnberg 1971 bildeten die Anfange
fur ,,Kunst im offentlichen Raum®, ohne dass dieser Begriff dafur
verwendet wurde; doch zeigten sie die Moglichkeit neuer Prasen-
tationsformen von Kunst auBerhalb der Museen auf. In Monschau reali-
sierten die Kunstlerlnnen selbst bestimmte Arbeiten an selbst gewahlten
Orten mit dem Ziel, die urbane Situation der von Fachwerkhausern
gepragten Kleinstadt zu akzentuieren und zu verandern. In Bonn,
Hannover und Nurnberg dagegen wurden die Kunstlerinnen kaum
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beteiligt; hier wurden die kunstlerischen Arbeiten von den Organisatoren
ausgewahlt und prasentiert, ohne dass ein konkreter Bezug zum Ort
gegeben war (vgl. Plagemann, 1989:15).

Der Begriff ,,Kunst im offentlichen Raum* wurde zum ersten Mal
1973 in Bremen (fur ein offentliches Kunstprogramm) verwandt. Neue
aktionistische Kunstformen sollten ebenso wie Wandmalereien und
Skulpturen, die aus einer sozialen und asthetischen Ortsspezifik zu
entwickeln waren, die Offentlichkeit unmittelbar und dauerhaft mit
Kunst konfrontieren. Die ,soziale Versohnung von Kunst und
Offentlichkeit“ sollte iiber die Mitsprache und Teilhabe dieser Offent-
lichkeit an der Kunstauswahl bzw. an den Programmvorhaben geleistet
werden. Die Kompetenz fur die offentliche Kunst wechselte vom
Bauressort zum Kulturressort; ein Fachreferat wurde eingerichtet und
die bisher an Neubauten gebundenen Mittel in einem Etatposten ,,Kunst
im offentlichen Raum* zusammengefasst.

In Bremen war in der zweiten Halfte der 70er Jahre der zentrale
Ansatz fur die ,,Kunst im offentlichen Raum“ der soziale Bezug zu einer
vorgegebenen oder gewahlten Situation, die inhaltlich wie formal zu
definieren war und zu einem verbindlichen Konzept flr einen
bestimmten Ort fuhren sollte. Es wurden verschiedene ,,soziale Orte“
definiert: z. B. Orte, die im Bewusstsein der Menschen gar nicht
vorhanden sind und erst markiert werden mussen; Orte, deren Geschich-
te verschuttet ist, an denen aber Erinnerungsstrukturen geschaffen und
sichtbar gemacht werden konnen; Orte, an denen die Kunst kritisiert,
bedrangt und beunruhigt; Orte im engeren Sinne wie Freizeit-, Bildungs-
und Sozialeinrichtungen (vgl. Manske, 1994:1-3). ,,Kunst im offentlichen
Raum* bedeutete eine groBe, noch uniibersehbare Offnung kinstleri-
scher Tatigkeit, die ortsbezogen und sozial gesehen wurde.

Die Ausstellung ,,Skulptur 1977 in Munster gab bereits entschei-
dende Impulse fur die Konzepte der ,,Kunst im offentlichen Raum* in den
80er Jahren. In drei Bereiche gegliedert, zeigte die Ausstellung die
Entwicklung der Skulptur im 20. Jahrhundert auf: Im Westfalischen
Landesmuseum wurden Werke der klassischen Moderne, im Schlosspark
sautonome AuBenplastik“ der 60er und fruhen 70er Jahre prasentiert,
und im dritten so genannten ,Projektbereich“ sollten eingeladene,
(damals) weniger bekannte Kinstlerlnnen in ihren Arbeiten auf die spezi-
fischen Bedingungen eines von ihnen gewahlten Ortes eingehen (vgl.
Meschede 1989:132-133).

In den 80er Jahren definierten viele Kunstlerlnnen ihre Aufgabe im
offentlichen Raum in deutlicher Abgrenzung zu den Konzepten der
,Kunst am Bau“ und der ,,Kunst im offentlichen Raum* der ersten drei
Nachkriegsjahrzehnte. ,Der ,Raum’ wurde als kunstlerisches Material
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und nicht als politisches Medium begriffen. Aus der Reflexion autonomen
Handelns entstanden situative Eingriffe, die sensibel und intelligent auf
funktionale Gegebenheiten reagierten* (Manske, 1994:12).

»Kunst im offentlichen Raum® sollte dem Anspruch gerecht
werden, sich mit den spezifischen Gegebenheiten eines Ortes
auseinanderzusetzen, um nicht - wie zu Beginn der 70er Jahre - als
,drop-sculptures“ bezeichnete Arbeiten hervorzubringen, ,was im
schlechtesten Sinne wahllos, zumindest unverbindlich an Orten abge-
stellte Plastiken bedeutet” (Romain, 1991:9).

Wahrend die ortsbezogene Plastik die autonome in ihrem Selbst-
bezug jedoch nur einschrankte, stellten einige Kunstlerlnnen den Auto-
nomieanspruch grundsatzlich zur Disposition und ordneten ihre Werke in
einen funktionalen Kontext, in eine ,,Zweckstruktur® ein, die Archi-
tektur, Verkehr usw. vorgeben. Die konsequenteste Position stammt von
dem amerikanischen Kunstler Siah Armajani; an die Stelle des Avant-
gardistischen stellt er das Zeitgenossische und sieht als das primare An-
liegen von Kunst nicht die kunstlerischen Fragen, sondern die Aufgabe,
die das jeweilige Werk zu erfiillen habe (vgl. Schmidt-Wulffen, 1989:243-
244). Dieses ist die ,radikalste Kampfansage gegen den Autonomie-
begriff (Romain, 1991:9), die allerdings in unterschiedlicher Deutlich-
keit die Entwicklung der ,,Kunst im offentlichen Raum* in den 80er Jah-
ren gepragt hat. Die kontrovers gefuihrte Diskussion um die Autonomie
der AuBenskulptur fuhrte zu unterschiedlichen Projekten von ,,Kunst im
offentlichen Raum®, in denen alle drei Positionen von der autonomen
uber die ortsbezogene bis hin zur funktionalen Skulptur vertreten waren.
Entscheidende Ausstellungen waren das ,Jenisch-Park-Projekt“ in
Hamburg 1986, ,,Skulptur Projekte” in Munster 1987, ,Im Auftrag® in
Essen 1987, die ,,documenta 8“ in Kassel 1987 und der ,,Skulpturen-
boulevard“ in Berlin 1987.

In Munster wurde der Projektbereich von 1977 unter verandertem
Konzept aufgegriffen; der Ortsbezug sollte fur die zweite
Ausstellungskampagne 1987 von zentraler Bedeutung werden. ,Zahl-
reiche Kunstler wurden frihzeitig nach Munster eingeladen, um sich dort
einen Platz zu suchen, fur den sie sich eine AuBenskulptur vorstellen
konnten; die Platzsuche, fruher das letzte Stadium der Realisierung von
AuBenskulpturen, stand damit am Beginn der Produktion® (Grasskamp,
1997:27).

Die Rezeptionsgeschichte des ,Skulpturenboulevards®“ als die
yvielleicht grote offentliche Diskussion um die Kunst der Moderne nach
1945“ (Bazon Brock) lieB eine erschreckend tiefe Kluft zwischen Kunst
und Offentlichkeit erfahrbar werden und hat die Fragen nach Not-
wendigkeit und Funktion der ,Kunst im offentlichen Raum“ vehement
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neu gestellt (vgl. Straka, 1989:97). Peter Iden argumentierte fur die
Autonomie der ,,Kunst im offentlichen Raum®: ,,Das Kunstwerk kann nur
dann sinnvoll sein, wenn es so hermetisch wie moglich ist, so
verschlossen wie moglich, so wenig sich anbiedernd, offnend in den
offentlichen Raum; vielmehr sich zurtickziehend, seinen Kosmos bildend
und behauptend, eine Welt fur sich, ohne schielenden, krummen Blick
auf das Publikum® (lden, 1987:33). Jean-Christophe Ammann, der Siah
Armajani folgt, pladierte fur die funktionale Integration der ,Kunst im
offentlichen Raum®, indem der Kunstler ein Werk schafft, das gar nicht
als solches, als Kunstwerk, in Erscheinung tritt, obwohl es in sich selbst
existent ist (Ammann, 1987:9). Martin Warnke formulierte in seiner
These gar den Verzicht auf eine ,,Kunst im offentlichen Raum“: ,,Weder
von Seiten der Kunst, sofern sie imstande war, eine ehrliche Konsequenz
aus der geschichtlichen Entwicklung zu ziehen, noch von Seiten der
Besteller oder gar des Publikums, die uber wirksamere und universale
Bildherstellungsverfahren verfugen, gibt es einen substantiellen Bedarf
nach einer ,Kunst im offentlichen Raum’“ (Warnke, 1989:226). Nach
Warnkes Auffassung hat sich die autonome Kunst im offentlichen Raum
von gesellschaftlichen Verwertungsmoglichkeiten verabschiedet: ,,Un-
brauchbar geworden, stehen sie eher fur Verdrangtes als fur offentlich
Relevantes. In der rigiden Distanz zu allen Verwertungsmoglichkeiten
leistet die Kunst heute vielleicht ihren wichtigsten gesellschaftlichen
Beitrag“ (ebd.:224-225). So pladiert auch Lothar Romain im Sinne
Wamkes eher fir das autonome Werk, ,,das sich fremden Ansprichen
entzieht und nicht bis zur volligen Integration unterwirft“ (Romain,
1991:10).

In der Ausstellung ,Bis jetzt - Plastik im AuBenraum der
Bundesrepublik®, die 1990 in Hannover erstmalig eine historische
Ubersicht iiber die AuRenplastik in der Bundesrepublik bot, zeigte Lothar
Romain ausnahmslos eigenstandige Arbeiten; gezielt im offentlichen
Raum platziert, ohne doch in eine unauflosliche Beziehung zum
jeweiligen Standort zu treten. ,,Der Standort tastet die Autonomie der
Plastik nicht an. Wohl aber kann man - der Beweis fur die Feststellung ist
vor Ort an den jeweiligen Ausleihstatten sehr leicht zu fuhren -
feststellen, dass ohne Plastik der Stadtraum nicht mehr derselbe ist.
Anders als Denkmaler, die alle Aufmerksamkeit von der Umgebung fort
auf sich ziehen wollen, haben die hier vertretenen Plastiken eine
mitgestaltende Aufgabe Ubernommen oder konnten sie - soweit sie fur
die Ausstellung als autonome Kunstwerke erst erarbeitet wurden -
jederzeit an entsprechenden Orten ubernehmen“ (Romain, 1990:13).

Die Diskussion, ob es einer spezifischen ,Kunst im offentlichen
Raum* bedarf, wird in den 90er Jahren weitergefuhrt. Zudem richtet
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sich Kritik nun auch zunehmend gegen die ,Ubermoblierung® der
offentlichen Raume bzw. die Konzeptlosigkeit im Umgang mit der Kunst;
»,€s gibt zu wenig Strategie- und Inszenierungsdebatten, kaum
Auseinandersetzungen z. B. uber ein angemessenes Verhaltnis von fest
installierten groBen Arbeiten, die als Zeichen der Zeit fur Dauer
geschaffen und aufgestellt worden sind, zu wechselnden Platzierungen
oder auch kurzfristigen, ereignishaften Eingriffen“ (Romain, zit. n.
Manske, 1994:17). Lothar Romain sieht eine regelmaBige Uberpriifung
der Standorte als wichtige Aufgabe fur die Zukunft an, die jedoch auch
die Bereitschaft zum Ausraumen beinhalten muss, um dann
moglicherweise die Erfahrung eines Defizits zu machen (vgl. Romain,
1991:12).

Minster hat sich als Ort der Skulpturenausstellung international
eingepragt. Die Verknupfung eines provinziellen Schauplatzes mit Kunst
von internationalem Rang ist hier in eindrucksvoller und nachhaltiger Art
gelungen, wie sie sonst nur noch fur eine andere deutsche Stadt
kennzeichnend ist, fur Kassel, mit ihrem von Arnold Bode 1955 geschaf-
fenen, weltweit konkurrenzlosen, Veranstaltungtypus ,documenta“.
Parallel zu den Skulpturenprojekten in Munster erschloss 1977 die
,documenta 6“ erstmalig den Park der Karlsaue fur AuBenskulpturen;
1987 wurde die , documenta 8“ schlieBlich mit der Prasentation von
AuBenskulpturen im Stadtraum arrondiert (vgl. Grasskamp, 1997:21, 27).

Uberwog 1987 in Miinster noch der Ortsbezug, wihrend Beispiele
kiinstlerischer Dienstleistung kaum vorhanden waren, ist fur die
Kampagne ,,Skulptur. Projekte in Munster 1997“ eine Umkehrung der
Verhaltnisse zu konstatieren. ,Wenn die Vermutung zutrifft, dass der
Hohepunkt der ,site specificity’ (der Ortsbezogenheit von Skulpturen,
Anm. d. Verf.) uberschritten und diese eher zu einem neuen
Akademismus zu werden droht, dann konnten die zahlreichen
Dienstleistungsangebote zu dem Fazit verleiten, in der Ausstellung von
1997 summierte sich eine zeitgemaBe Gegenstromung*“ (ebd.:38).

Wahrend der vergangenen 20 Jahre wurden in den offentlichen
Raumen mehr Moglichkeiten kunstlerischen Schaffens aufgezeigt als
jemals zuvor in der Kunstgeschichte der Moderne. Der gegebene
Widerspruch zwischen der sozialen Verbindlichkeit und der Autonomie
des Asthetischen wird von den Kinstlerlnnen weiterhin als ein
energetisches, impulssetzendes Feld entdeckt (vgl. Manske, 1994:18).

Galt bisher der offentliche Raum als ,,der zentrale Ort, an dem
Kunst und Offentlichkeit zusammenstoRen* (Manfred Schneckenburger,
1994:240), wird dieser in den 90er Jahren intensiv durch den
kunstlerischen Einsatz neuer Technologien in Form von elektronischen
Bildmedien ,erweitert®“. Der Medienkunstler kann uber den Bildschirm
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einen neuen offentlichen Raum schaffen, in dem Kunst sich nicht mehr
auf sich selbst bezieht, sondern mit Hilfe interaktiver Eingriffe des
Rezipienten, der gleichzeitig zum Sender werden kann, das bisherige
einseitige System der Kommunikation in ein beidseitges, demokratisches
uberfuhrt wird (vgl. Ruth, 1996:260). Die passive Rolle des Betrachters
wird in eine aktive umgewandelt, die Erfahrung der reinen Anschauung
von Kunst aufgehoben (vgl. Klotz, 1994:180).

Neben diesen neuen Ansatzen werden jedoch die in den 70er und
80er Jahren entwickelten Konzeptionen fur ,,Kunst im offentlichen
Raum* in vielfaltigen Projekten fortgefuhrt; dies sowohl in neuen
Realisierungen, wie der Eroffnung des 25.000 Quadratmeter grofen
»okulpturenparks Koln“ zur ,,ART COLOGNE 1997“, als auch in an-
dauernden Programmen, wie zum Beispiel in Marl - wo in unmittelbarer
Nahe zum ,Skulpturenmuseum Glaskasten“ mittlerweile uber 70
AuBenskulpturen prasentiert werden - oder dem weitraumig angelegten
Skulpturenprojekt ,,KUNSTuberall“ in Salzgitter.
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3 Die Stadt Salzgitter - Geschichte und Struktur

Salzgitter liegt in der Ubergangszone der Norddeutschen Tief-
ebene zum Mitteldeutschen Berg- und Hugelland, im Dreieck der histo-
rischen Stadte Braunschweig - Goslar - Hildesheim. Das Stadtgebiet im
niedersachsischen Regierungsbezirk Braunschweig umfasst heute 31
Stadtteile und erstreckt sich auf 224 Quadratkilometer. Damit ist
Salzgitter flachenmaRig eine der groiten Stadte der Bundesrepublik.

Am 1. April 1942 wurde die Stadt Salzgitter durch den
Zusammenschluss von 21 Gemeinden des Landkreises Wolfenbuttel und
acht des Landkreises Goslar gegrundet; als Folge der seit 1937 errich-
teten und am 22. Oktober 1939 in Betrieb genommenen ,,Reichswerke AG
fur Erzbergbau und Eisenhutten Hermann Goring* (vgl. Riedel, 1992:70).
Watenstedt-Salzgitter, so der offizielle Name von 1942 bis 1951, sollte
analog zu dem mit modernster Technik ausgestatteten, in kirzester Zeit
entstandenen Eisenhuttenwerk, das Deutschland von der Versorgung mit
Eisen vom Ausland unabhangig machen sollte, eine nationalsozialistische
Musterstadt werden (vgl. Leuschner, 1992:394-395). Die hierfur
benotigten Grundstucke wurden durch Umsiedlung bzw. (bei Widerstand)
Zwangsenteignung der ursprunglichen Landbevolkerung beschafft (vgl.
Riedel, 1992:65). GemaB den stadteplanerischen Vorgaben sollte die
neue Stadt eine Stadt im Grunen werden, um vor allem den ungesunden
Arbeitsbedingungen in den Erzgruben und den Huttenwerken zu begeg-
nen. Dies entsprach den generellen stadtebaulichen Vorstellungen im
Dritten Reich ebenso, wie die groBziigige Ausgestaltung der Stadt mit
offentlichen Bauten fur Staat und Partei, oder dem Bau moderner
Wohnungen, die in Watenstedt-Salzgitter deutlich Uber dem Standard
anderer Industriestadte liegen sollte, um den Reichswerken die
Anwerbung neuer Arbeitskrafte zu erleichtern (vgl. Recker, 1992:150-
151).

Ab 1937 setzte der Zustrom der Arbeiter ein, die von den
Arbeitsamtern aus allen Teilen Deutschlands in das groBte Aufbaugebiet
des Reiches dirigiert wurden. ,,Die Bevolkerung wuchs von 19.500 im
Jahre 1937 auf 108.500 im Jahre 1942 (Bittner, 1992). Im Fruhjahr 1938
lief der Huttenbau bereits auf vollen Touren; die Wohn- und Lebens-
bedingungen unterschieden sich aber erheblich von dem, was die Planer
am ReilBbrett konzipiert hatten. Neben Notunterkunften in den angren-
zenden Landkreisen wurden den Arbeitern vor Ort Barackenlager zur Ver-
fugung gestellt, die bis zur Fertigstellung der geplanten Wohnsiedlungen
als Behelfsquartiere dienen sollten (vgl. Riedel, 1992:66). Nach Kriegs-
beginn kam der Ausbau der Stadt durch Materialengpasse, Arbeiter-
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mangel und allgemein verhangter Bausperre nahezu zum Erliegen, so
dass die urspriunglichen Behelfsbaracken noch jahrelang fester Bestand-
teil des Stadtbildes blieben (vgl. Recker, 1992:157). Der immer als vor-
rangig angesehene Ausbau der Reichswerke fuhrte in den Kriegsjahren,
als immer mehr deutsche Arbeiter zur Wehrmacht einberufen wurden,
zur Beschaftigung von Zehntausenden von Zwangsarbeitern, Kriegsgefan-
genen und KZ-Haftlingen, deren Lage sich mit Dauer des Krieges zuneh-
mend verschlechterte; mit Ende des Krieges haftete an der Region die
schwere Hypothek von uber 4.000 Todesopfern nationalsozialistischer
Gewaltherrschaft (vgl. Hodemacher, 1984:61).

Nach Kriegsende 1945 stand Watenstedt-Salzgitter unter amerika-
nischer und anschlieBend unter britischer Militarregierung. Ein GroBteil
der deutschen Arbeiter verlieB die Stadt und die Alliierten organisierten
Transporte der Kriegsgefangenen und Deportierten in ihre Heimatlander.
In die freigewordenen Unterkiunfte zogen zahllose Fluchtlinge und
Heimatvertriebene aus den deutschen Ostgebieten. Fur die von den Alli-
ierten eingesetzte Kommunalverwaltung galt es, aus dem Torso
Watenstedt-Salzgitters eine lebensfahige Stadt zu machen (vgl. Wolff,
1992:417). Die begonnene Demontage der Reichswerke wurde nach
zahlreichen heftigen Protesten der Arbeiter im Januar 1951 fur beendet
erklart. Die verbliebenen Reste boten aber noch genug Substanz fur
einen allmahlichen Wiederaufbau der Werke, die bereits nach Grindung
der Bundesrepublik Deutschland als ,Salzgitter AG“ in deren Besitz
ubergegangen waren (vgl. Benz, 1992:20). Seit 1953 flieBt wieder Stahl
in Salzgitter. ,Die Blutezeit der Eisenerzgewinnung lag zwischen 1955
und 1965 ... Rund 150 Millionen des auf 2 Milliarden Tonnen geschatzten
Erzvorrats waren erst abgebaut, als der letzte Schacht (Schacht Haver-
lahwiese 1982, Anm. d. Verf.) geschlossen wurde. Die Zeit der
Autarkiewirtschaft war endgultig abgelaufen, der Erzabbau war nicht
rentabel, gegen die Qualitat der Erze aus Skandinavien, Sudamerika und
Afrika spielte auch der Transportvorteil keine Rolle mehr* (ebd.:23).

In der Folgezeit war Salzgitter vor allem abhangig von der Ent-
wicklung der Salzgitter AG, die 1970 mit der Ilseder Hutte in Peine zum
drittgroBten Rohstahlproduzenten der Bundesrepublik, den Stahlwerken
Peine-Salzgitter AG, fusionierte (vgl. Hodemacher, 1984:88). Konjunk-
tureinbriche in der Stahlindustrie trafen diese Stadt besonders empfind-
lich; ihre Lage im Zonenrandgebiet kam erschwerend hinzu.

Nach der Wiedervereinigung 1990 befindet sich die kreisfreie Stadt
Salzgitter inmitten Deutschlands. Die von historischen Bauten nur wenig
gepragte Stadt erstreckt sich von Nord nach Sud uber 24 km und von
West nach Ost uber 19 km. Die Einwohnerzahl betrug im September 1997
115.339 (mit einem Auslanderanteil von 10,2 %). Die Siedlungsschwer-
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punkte bilden im Norden Salzgitter-Lebenstedt mit 48.295 und im Suden
Salzgitter-Bad mit 24.248 Einwohnern (vgl. Stadt Salzgitter, 1997:1-2).
Salzgitter-Bad gab der Stadt Salzgitter letztlich ihren Namen. Die
Salzgewinnung wurde hier vermutlich schon seit dem 6. Jahrhundert
betrieben (vgl. Quentmeier, 1992:547). Heute ist der Traditionsstadtteil
Salzgitter-Bad staatlich anerkannter Ort mit Solekurbetrieb, umgeben
von ausgedehnten Waldern des Harzvorlandes. Der Salzgittersee im
Norden der Stadt (75 ha Wasserflache) ist zum Freizeitzentrum von uber-
regionaler Bedeutung fur den Wassersport geworden.

Trotz des hohen Freizeit- und Erholungswertes und der zur Halfte
landwirtschaftlich genutzten Stadtflache bleibt Salzgitter von indu-
strieller Struktur bestimmt; das drittgroBte Wirtschaftszentrum Nieder-
sachsens bietet 54.000 Arbeitsplatze. Der Stahlstandort ist wirtschaftlich
immer noch in groBem MaBe von Industrieunternehmen wie der 1989
privatisierten Peine-Salzgitter AG, die heute unter ,Preussag Stahl AG*
firmiert, den Fahrzeugproduktionen fur Schiene (Linke-Hofmann-Busch)
und StraBe (Volkswagen und MAN) sowie der ebenfalls ansassigen Fa.
BOSCH abhangig. Die Arbeitslosenquote in Salzgitter erreichte im Sep-
tember 1997 mit 16,8 Prozent den bisher niedrigsten Stand des Jahres,
lag aber noch deutlich Uber den Quoten des Bundes und des Landes
Niedersachsen (Bundesgebiet West 10,7 %, Niedersachsen 12,5 %, vgl.
Stadt Salzgitter, 1997:7).

Nach Wegfall der Zonenrandmittel des Bundes und der seit 1996
stark eingeschrankten Landesmittel zur Forderung der (auch kulturellen)
Infrastruktur ist Salzgitter gehalten, die guten standortbedingten Voraus-
setzungen der Stadt fur industrielle und gewerbliche Weiterentwick-
lungen zu nutzen und eine fortschreitende Imageverbesserung des
ursprunglich reinen Industriestandortes zu erreichen.

Kulturell hat es sich die Stadt Salzgitter zur Aufgabe gemacht, den
1980 eingeschlagenen Weg fortzusetzen. Unter dem damals neu
gewahlten Oberstadtdirektor Hendrik Grottrup wurde der Versuch
unternommen, fur die Industrie- und Arbeiterstadt ein eigenes kultu-
relles Profil zu entwickeln, wobei sowohl stadtentwicklungspolitische
Argumente (,,weicher Standortfaktor Kultur®) als auch eine genuin kul-
turpolitische Motivation Berucksichtigung fanden.
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4 Das Salzgitter-Projekt ,,KUNSTUuberall“

Seit 1980 wird in Salzgitter versucht, dem bis dahin nur wenig
entwickelten Kulturleben der Stadt neue Impulse zu geben. Zu den
entscheidenden Faktoren gehorte die Aufnahme Salzgitters in das auf
einige wenige ,,benachteiligte* Regionen gerichtete kulturelle Infrastruk-
turforderprogramm des Landes Niedersachsen (s. S. 25), und die erst-
malige Einstellung eines in der Kulturarbeit ausgewiesenen und erfahre-
nen Profis fur den Kulturbereich, der bis dahin ausschlieBlich von enga-
gierten Verwaltungsfachleuten ,betreut“ wurde. Erster ,Seitenein-
steiger* war 1981 Till Friedrich, der zuvor Dramaturg am Stadttheater
Osnabruck war. Till Friedrich initiierte die sehr erfolgreiche Reihe
,Theater uberall“, die der nachfolgende Kulturamtsleiter Alexander
Baier, ehemaliger Galerist und bis Anfang der 80er Jahre Herausgeber
der Zeitschrift ,,KUNSTmagazin“ (Magazin Kunst), 1985 in das (spater so
genannte) ,Salzgitter-Modell“ integrierte (s. S. 25). Mit den dort
zusammengefassten MaBnahmen - vor allem dem Projekt ,,KUNSTuberall
- fihrte Alexander Baier auch das Konzept ,, Theater Uberall“ fort, das in
ahnlicher Weise eine Annaherung an den damals gewohnlich mit Kunst
nur selten in Berihrung kommenden Birger Salzgitters betrieb.

Salzgitter hat weder ein Theater noch eine Oper, kein Orchester
und hatte bis 1989 auch keine adaquaten Ausstellungsraume fur die
bildende Kunst. In dem 1985 erschienenen Buch ,,STAAT UND KULTUR-
FORDERUNG - Zehn Jahre regionale Kulturpolitik des Landes Nieder-
sachsen“ berichtet Reinhard Wilke Uber die regionale Kulturforderung
der Stadt Salzgitter: ,... An finanzieller Enge konnte die zogernde
Behandlung der eigenen Einrichtungen nicht liegen, umso weniger, als in
der Selbstdarstellung vorgetragen wird, dass bei einem Anteil von 3
Prozent am Gesamthaushalt die rund 12 Mio. DM im Jahre ausreichen
wiurden, alle zusatzlichen MaBnahmen zu finanzieren. Es fehlt demnach
an ldeen, ein derart atypisches Stadtgebilde auch kulturell zu versorgen.
So ist die Landesregierung legitimiert, Erfahrungen und Hilfe anzubieten,
die auch willkommen sind ...“ (zit. n. Baier, 1991).
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4.1 ldee, Konzept, Projektmanagement

1985 stand der Stadt Salzgitter fur Ausstellungen lediglich das
Atrium des Rathauses in Salzgitter-Lebenstadt zur Verfugung, das nur zu
den Offnungszeiten des Rathauses zuginglich war und aufgrund der
raumlichen und nutzungsbedingten Gegebenheiten weder die Prasen-
tation groBformatiger Bilder und Skulpturen noch ein einheitliches Er-
scheinungsbild (fur eine Ausstellungsreihe) zulieB. Im Rahmen der
,Kulturplanerischen Aufgabe zur Verbesserung regionaler kultureller In-
frastruktur in Salzgitter mit Fordermitteln der Bundesrepublik Deutsch-
land und des Landes Niedersachsen“ (Baier, 1990a:150) entwickelte
Alexander Baier die Idee des Programms ,,KUNSTiiberall“. Uber Wechsel-
ausstellungen bildhauerischer Arbeiten im AuBenbereich des Museums
Schloss Salder realisierte sich in der Folge das Konzept zum Aufbau einer
offentlichen Kunstsammlung (auf Leihgabenbasis) von internationaler
Bedeutung auf Platzen und Grunanlagen im Gesamtgebiet von Salzgitter
(Vorlagen an den Verwaltungsausschuss vom 28.05. und 25.06.1985).

Davon ausgehend, dass die Stadt Salzgitter aufgrund ihrer
Geschichte und Struktur - als Planprodukt nationalsozialistischer Indu-
striepolitik - eine kunstliche Einheit aus 31 Stadtteilen bildet, die aus
ihren unterschiedlich kulturell gewachsenen Beziehungen herausgerissen
worden sind, formulierte Alexander Baier zunachst ,,als Gedankenmodell
ein ubergreifendes, geografisch integrierendes, kulturelles Integrierungs-
modell*“ (Baier, 1988a:23). Die Uneinheitlichkeit der ,,zusammen gewir-
felten* Stadtteile Salzgitters wurde fur das Projekt ,,KUNSTuberall“ als
attraktives Problem aufgegriffen. Da jeder einzelne Stadtteil mindestens
eine Grunanlage von ausgepragtem Charakter aufweist, bot es sich an,
die Ortsteile wie Teile einer Kunstsammlung zu behandeln, um
bildhauerische Arbeiten im Freien unter dem gemeinsamen, imaginaren
Dach Salzgitters so zu versammeln, wie in verschiedenen, thematisch
gegliederten Sammlungsraumen eines Museums. Diese Raume bieten
einerseits fur sich selbst eine eigene abgeschlossene Information,
andererseits werden sie aber bei aller Individualitat auch als wichtige
Segmente eines abgestimmten Gesamterscheinungsbildes angelegt. Nach
diesem Prinzip ortlicher Orientierung mittels Assoziationen aus dem
Kunstbereich entwickelt sich Stadtteilkulturarbeit zu einem doppel-
funktionellen Instrument; sie fordert die individuelle Note der kleineren
Einheit, der sie zugleich einen besonderen zeitgenossischen Stellenwert
auch fur die ubergreifende Gemeinschaft zuweist. Kunst im offentlichen
Raum soll in Salzgitter den Abbau alter, assoziativer Vorurteile, die in
den uberkommenen Ortsbezeichnungen konserviert sind, fordern (vgl.
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Baier, 1988b:92) und Identifikationsmoglichkeiten schaffen fur eine
Bevolkerung, die sich weniger mit der Stadt verbunden fuhlt als mit
deren Stadtteilen und ihren zum Teil jahrhundertealten Traditionen.

Neben der Konfrontation der Burger Salzgitters mit
zeitgenossischer Kunst definiert Alexander Baier als Ziel der
Verbesserung der kulturellen Infrastruktur die Forderung der Kinst-
lerlnnen und die Aufwertung des Images der Stadt Salzgitter. ,,Kunst soll
den Wohnwert der Region erhohen, Industrieansiedlungen erleichtern
und als Anreiz fur den Fremdenverkehr dienen“ (Baier, 1993:12). Der
gewahlte Titel ,,KUNSTuUberall“ umfasst zwei Aspekte dieser Ziele: Die
Omniprasenz von Kunst an vielen Orten und bei unterschiedlichen
Gelegenheiten und die romantische Dimension der Kunst als innere
Orientierung (vgl. Baier, 1988a:24). Der Umgang mit dieser Kunst fordert
das Zusammenleben von Menschen mit unterschiedlichen Interessen und
Meinungen. Denn ,,Kunstwerke wirken stets nach MaRgabe der Kopfe, die
sie betrachten. Die Kunst entsteht im Kopf. Mitmenschen konnen
einander austauschen uber die Betrachtung eines abstrakten Kunst-
werkes. Sie erfahren, was sie gemeinsam empfinden und lernen auch aus
den Unterschieden ihrer Wahrnehmung, ohne dass die eine Person am
Ende recht, die andere unrecht haben muss beim ,Verstehen’ einer
,alleinrichtigen’ Botschaft* (Baier, 1988b:93).

Dem Ziel, junge Kunstlerlnnen in Salzgitter zu fordern, liegt auch
der Gedanke zugrunde, dass ,,eine junge Stadt sich selbst fordert, indem
sie junge Kreative fordert“ (Baier, 1990b:11). Hierbei geht es
vordergrundig nicht um finanzielle, sondern um ,ideelle“ Unterstlitzung
am Beginn ihrer Karriere stehender Kunstlerlnnen. Die wichtigste
Forderung dieser Kunstlerlnnen besteht in Salzgitter in der Berlck-
sichtigung ihrer individuellen und intellektuellen Lebensrisiken. Denn
»alles, was sie entwickeln, entsteht vor allem durch eine Beschaftigung
mit sich selbst. Wenn dieser Lebensweg abgebrochen wird, zum Beispiel
aus Verzweiflung bei totaler Erfolglosigkeit, sind diese Mitmenschen nur
noch in Positionen weit unter ihrem geistigkulturellen Standard an ande-
rer Stelle in die Gesellschaft wieder einzugliedern* (Baier, 1988a:24).

Diesbezuglich betont Alexander Baier besonders die Forderung der
Avantgarde, denn ,identifiziert sich eine Kommune wie Salzgitter heute
mit den kunstlerischen Erzeugnissen der Avantgarde, wird sie morgen mit
dieser arrivieren und ihre Geschichte morgen auch innerhalb der neuen
Konvention in einer neuen Rangordnung der Stadte wieder finden*
(Baier, 1989:83-84). Das Raumordnungsprogramm des Landes Nieder-
sachsen plausibilisiert diese Aussage; es gliedert die Stadte nach Ober-,
Mittel- und Grundzentren und weist diesen soziale, wirtschaftliche,
administrative und kulturelle Einrichtungen jeweils zur Deckung des
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spezialisierten hoheren Bedarfs, des gehobenen oder des allgemeinen
taglichen Bedarfs zu. ,,Mit dieser burokratischen Rangordnung der Stadte
sind auch die Kriterien fur die Steuerung der Infrastruktur bei Sub-
ventionsantragen mittelbar vorgegeben* (ebd.:83). Salzgitter als Mittel-
zentrum ,folgt“ somit den niedersachsischen Oberzentren wie z. B.
Braunschweig, Gottingen, Hannover oder Hildesheim. Mit der (experi-
mentellen) Forderung der Avantgarde durch die Provinz, die in anderen
Zentren nicht immer auf Zuspruch stoBt oder wenig umworben ist,
spekuliert das Modell ,,KUNSTuberall“ darauf, dass mit Zeitablauf und
Anerkennung der ehemaligen Avantgarde der Rang der Stadt Salzgitter
steigt (vgl. Baier, 1987:29).

,KUNSTUberall“ war von Anfang an ein Projekt der AuBenskulptur,
meint aber daruber hinaus zahlreiche andere kunstlerische Aktivitaten
(z. B. Ausstellungen, Symposien, Workshops, Wettbewerbe) bis zu einer
stattlichen Sammlung von Bildern zeitgenossischer Kunstler zum Thema
yArbeitswelt“ (vgl. Romain, 1996:66) und dem seit 1991 alljahrlich
veranstalteten ,,Salon Salder - Aus den Ateliers im Lande Niedersachsen“
als wichtige Bereicherung der Ausstellungsangebote im Stadtischen
Museum Schloss Salder.

Als Vorbilder fur seine ldee, Kunst im offentlichen Raum zu
prasentieren, bezeichnet Alexander Baier wiederholt das Open-Air
Museum of Sculpture in Middelheim/Belgien bei Antwerpen (Vorlage an
den Verwaltungsausschuss vom 25.06.1985) und das Louisianamuseum in
Humlebaek/Danemark bei Kopenhagen (dessen Skulpturengarten - im
Gegensatz zu Salzgitter - aber nur wahrend der musealen Offnungszeiten
zuganglich ist). Die Auswahl der hier in den AuBenraumen aufgestellten
Skulpturen und deren Standorte wurden so getroffen, dass Natur und
Kunst zusammenwirken (vgl. Mahabadi, 1990:154) oder gar (diese) zwei
»ochopfungsakte® sich miteinander zu verbinden scheinen. Auch in
Salzgitter stehen die AuBenskulpturen fast ausschlieBlich in Grunanlagen
und treten vor allem in reizvolle Wechselbeziehungen zur Natur.
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4.2 Auswahl der Kunstlerinnen und Prasentation ihrer Werke
in verschiedenen Stadtteilen Salzgitters

Das ,, KUNSTuberall“-Projekt der Stadt Salzgitter begann unter
anderem mit drei groBen Sommerausstellungen, die auf dem Park-
gelande des Schlosses Salder zeitgenossische bildhauerische Arbeiten
prasentierten: 1985 Vera Rohm (auBerhalb der FordermaBnahme aus
dem Museumsetat finanziert, aber in die Werbekampagne ,KUNST-
uberall®“ Ubernommen), 1986 Friedrich Grasel, 1987 Huub Kortekaas, das
Kubach-Wilmsen-Team und Michael Schoenholtz (vgl. Philippsen,
1995a:26).

Sowohl die von Michael Schoenholtz aus Carrara-Marmor geschaf-
fene Arbeit ,Figur liegend, aufgestutzt“ als auch die aus gleichem
Material vom Kubach-Wilmsen-Team gefertigte Skulptur ,,Steinzeitung*
konnten spater (mit zusatzlichen Zuwendungen des Bundes und des Lan-
des) fur die seit 1986 nach musealen Kriterien ausgewahlte Sammlung
von Kunstwerken im offentlichen Raum gesichert werden. Nach
mehreren Standortwechseln innerhalb des Stadtgebietes und der
Ausleihe zur 2. Niedersachsischen Landesausstellung ,,Natur im Stadte-
bau“ in Bremervorde befinden sich beide Arbeiten seit 1991 auf der
Grunflache vor der Stadtbibliothek/Rathaus in Salzgitter-Lebenstedt -
auf einer von zehn Ausstellungsflachen, die bis 1995 im Rahmen von
,KUNSTUberall*“ insgesamt Uber 80 bildhauerische Arbeiten zeigten, von
denen sich Anfang 1998 noch 57 Arbeiten im AuBenraum befinden
(Inventarliste ,,Bildhauerische Arbeiten im AuBenraum®).

Neben den AufBenanlagen des Museums Schloss Salder in Salzgitter-
Salder und der Stadtbibliothek/Rathaus in Salzgitter-Lebenstedt wurden
bisher als selbstandige Sammlungsteile der Erholungsbereich Salzgitter-
see, das Schulzentrum An der Windmihle, der Marktplatz Am Scholke-
graben und der Stadtpark (alle) in Salzgitter-Lebenstedt, der Bereich um
die Kniestedter Kirche in Salzgitter-Bad und die Park-/ Grinanlagen in
den Stadtteilen Beinum, Flachstockheim und Thiede realisiert. Die
Standorte fur die bildhauerischen Arbeiten werden nach thematischen
oder Ubergreifenden Begriffen gegliedert, um bestimmte Positionen
zeitgenossischer Skulptur deutlich zu machen. So stehen zum Beispiel die
aus dem Berliner Projekt ,,Kunststick Farbe® stammenden Arbeiten in
Salzgitter-Thiede unter dem Thema ,Rohren“ und die Arbeiten im
Schlosspark Salder unter dem Thema ,,Stelen, zeigen die Werke um die
Kniestedter Kirche ,,Sockellose Plastik aus dem Bereich Kunsthochschule
Munster und prasentiert der Gutspark in Salzgitter-Flachstockheim
ausschlieBlich ,,Arbeiten niedersachsischer Kunstler“.
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Die Auswahl der Kunstlerinnen erfolgt bis heute durch Alexander
Baier; der Weg in die Sammlung fuhrte uber Ausstellungen, erbetene
Leihgaben oder initilerte Workshops und Symposien. Bei den
Stadtparksymposien 1987 und 1988 gab es einen anderen Auswahl-
modus. Es nahmen ausschlieBlich Studierende aus den Klassen der Pro-
fessoren Otto Herbert Hajek (Staatliche Akademie der Bildenden Kiinste
Karlsruhe), Klaus Rinke (Kunstakademie Dusseldorf), Michael Schoenholtz
und Rolf Szymanski (Hochschule der Kunste Berlin), Franz Erhard Walther
(Hochschule fur Bildende Kinste Hamburg), Christiane Mobus, Heinz-
Gunter Prager und Hans Peter Zimmer (Hochschule fur Bildende Kunste
Braunschweig) teil. Fur fast jeden der Schulerlnnen, die von ihren
jeweiligen Professoren - nur im Falle der benachbarten HBK Braun-
schweig hat der Veranstalter selbst ausgewahlt - nominiert wurden, war
es die erste Teilnahme an einem Bildhauersymposion und die Schaffung
der ersten Skulptur/Plastik im offentlichen Raum. Zunachst wurde
jeweils nur die Herstellung der bildhauerischen Arbeit und eine Verweil-
dauer bis einschlieBlich 1990 honoriert; fur mehr als die Halfte der 33
Arbeiten konnte spater jedoch ein dauerhafter Verbleib beschlossen und
finanziert werden (vgl. Baier; Philippsen, 1995:71-73). Denn ,,Symposien
mit gestandenen ,anerkannten’ Kunstlern werden haufiger veranstaltet,
nicht selten mit dem Hintergedanken, billiger komme man kaum heran
an ein Werk gerade dieser Bildhauer, weil es sich eingeburgert hat, dass
die Arbeiten am Ende meist am Herstellungsort stehen bleiben und
Honorar plus Materialkosten oft nicht annahernd den Kunsthandelswert
eines vergleichbaren Werkes erreichen. In die Reihe solcher Veranstalter
wollte sich die Stadt Salzgitter ganz bewusst nicht einreihen* (Baier,
1988c¢:9).

Wichtigstes, vom Veranstalter formuliertes Ziel der Salzgitter-
Symposien sollte fur die Studentinnen, neben den ersten Erfahrungen des
gemeinsamen Arbeitens im oOffentlichen Raum und losgelost ,,vom
wohlbehuteten MutterschoB der Hochschulklasse“ (Schoenholtz,
1988:13), der Gedankenaustausch und die Konfrontation mit Studien-
kollegen und Burgern, sowie die Akzeptanz der Grenzen materieller und
finanzieller Gegebenheiten und eigener Moglichkeiten sein. Fur die
jungen Kunstlerlnnen, die wie die Burger Salzgitters am , Anfang einer
Bildung durch kunstlerische Erfahrung® (Baier, 1988c:11) standen, gab es
keine thematischen Vorgaben, jedoch mussten alle 33 teilnehmenden
Studentlnnen jeweils mit einem vierstelligen Etat auskommen und die
Zusammenarbeit mit den stadtischen Amtern und/oder Firmen beziglich
Material, Transporten und anderen Hilfsleistungen selbst organisieren.
Im Verlauf der Symposien zeigten sich die unterschiedlichen Auffas-
sungen uber Kunst, das Vorgehen am Ort und das Selbstverstandnis als
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Bildhauer, welche jeweils nach ,,Schule*“ und personlicher Orientierung
differierten.

Bereits einige Monate vor Beginn der Stadtparksymposien wurde
ab Juli 1987 - angeregt durch die ,,lnteressengemeinschaft rund um den
Scholkegraben® - auf dem Marktplatz am Scholkegraben ein ,Ein-
Skulptur-Symposion“ realisiert. Die hierfur an der benachbarten HBK
Braunschweig gewonnenen Kunststudenten Michael Denkler-Gietz und
Stewens Ragone (Kunstlerduo ,,GRUPPALER INFEKT*) fertigten in
zweimonatiger Arbeit aus einem etwa sieben Tonnen schweren Kalkstein
eine unkritisch-expressionistische ,,Marktfrau-Skulptur®, die im Sep-
tember 1987 wahrend eines kleinen Volksfestes der Salzgitteraner
Bevolkerung ubergeben wurde. Im Rahmen eines vorher stattgefundenen
Wettbewerbes der Anwohner erhielt die Skulptur den Namen ,,Scholke-
Jette® und entwickelte sich fortan zum Wahrzeichen des Marktplatzes
am Scholkegraben. Wiederum auf Initiative der Interessengemeinschaft
wurde der Farbanstrich der ,,Scholke-Jette“ 1994 in einer Malaktion mit
dem mittlerweile in Koln lebenden Kunstler Stewens Ragone und einer
Kindergruppe aus dem benachbarten Kindergarten erneuert (vgl.
Philippsen, 1995b:20).

Ebenfalls in der Nahe des Marktplatzes liegt das Schulzentrum An
der Windmiihle, auf dem sich Anfang 1988 die Stahlplastiken der 1982 in
Berlin gegrundeten Kunstlergruppe ,,ODIOUS* (engl.: hassenswert, wider-
lich) ,,versammelten®. Trotz der individuellen Formensprache verwenden
die sechs Bildhauerlnnen Gisela von Bruchhausen, Klaus Duschat, Klaus
H. Hartmann, Gustav Reinhardt, Hartmut Stielow und David Lee
Thompson fur ihre Arbeiten dasselbe Grundmaterial, namlich
vorgefertigte Stahlteile, meist Fundsticke vom Schrottplatz (vgl.
Philippsen, 1995c:23). Im April 1993 wurde unabhangig von der Gruppe
,ODIOUS“ noch eine dreiteilige Keramikarbeit des in Bremen arbeitenden
Kunstlers Rainer Krause auf dem Gelande des Schulkomplexes platziert.

Das Projekt ,KUNSTuberall®“ schlieBt eine gezielt herbeigefuhrte
Nachbarschaft von Werken arrivierter Kunstlerinnen und junger Talente
ein (vgl. Baier, 1988a:25). Denn ,,ohne ein durch gute Namen markiertes
Terrain aber, so Baiers richtige Folgerung, wurde ,KUNSTuberall’ nicht
die erhoffte pragende Qualitat bekommen, die das Projekt Uber eine wie
auch immer gewichtige rein asthetische Veranstaltung hinaushebt ...;
denn als Kern und auch MaBstab aller anderen Veranstaltungen und
MaBnahmen hat Baier auf der Insel im - kunstlich angelegten - Salz-
gittersee in Lebenstedt eine beachtenswerte permanente Ausstellung
von AuBenskulpturen zusammengebracht“ (Romain, 1995:67). Arbeiten
von bundesweit bzw. international bekannten Kunstlerlnnen wie u. a.
Otto Herbert Hajek, Alf Lechner, Ansgar Nierhoff, Heinz-Glinter Prager,
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Vera Rohm, Michael Schoenholtz und dem Kubach-Wilmsen-Team
signalisierten den Anspruch und schufen den Rahmen fur die jungeren,
meist unbekannten ,,Kreatorlnnen“.

Als vorerst letzte Arbeit fur diesen (Erholungs-) Bereich fand dort
1989 eine 7,10 Meter hohe ,,Rohrenskulptur“ des in Bochum lebenden
Bildhauers Friedrich Grasel ihren Platz, an dem sie im Rahmen von
Workshops 1990 ihre Endbemalung erhielt. Aus Freude uber die damalige
Geburt seines Enkels Julius taufte Friedrich Grasel sein Kunstwerk
spontan auf den Namen ,,Seezeichen - GroBer Julius®“ (vgl. Philippsen,
1995d:27).

Stahlerne ,,Rohrenskulpturen® befinden sich seit Mai 1989 auch an
der ehemaligen Tonkuhle in Salzgitter-Thiede. Urspringlich waren die
Skulpturen als experimentelles Teilprojekt der Ausstellung ,,Kunststuck
Farbe“, die 1988 von der Neuen Gesellschaft fur bildende Kunst und den
beteiligten Kunstlerlnnen um Eckhart Haisch durchgefuhrt wurde, fur
den Berliner Stadtraum geschaffen und dort ohne behordliche Genehmi-
gung wiederholt an wechselnde temporare Standorte gebracht worden -
bis die als ,,Nomadenkunst“ bezeichnete Skulpturengruppe im Winter
1988/89 in den Anlagen des Berlin-Schoneberger Rudolph-Wilde-Parks
»sesshaft“ wurde (vgl. Straka, 1988:101-109).

Im Frahjahr 1989 wurden die sieben Rohrenskulpturen (als
Leihgabe) der Kunstlerinnen Katja Hajek, Eckhart Haisch, Rolf
Lieberknecht, Susanne Mahlmeister, Nino Malfatti, Karl Menzen und Paul
Pfarr per Lastschiff von Berlin nach Salzgitter transportiert, unter reger
Mithilfe der Thieder Einwohner aufgestellt und mit einem musikalischen
Beiprogramm ortsansassiger Vereine und Institutionen feierlich der
Offentlichkeit libergeben (vgl. Philippsen, 1996a:23).

Da das ,Rohrenensemble®“ nicht nur unter kunstlerischen
Gesichtspunkten einen wichtigen Beitrag der Gegenwartskunst darstellt,
sondern auch einen deutlichen Anteil an der ,infrastrukturellen An-
naherung an die junge Berliner Kulturszene® - ebenfalls ein damals Uber
die Bezirksregierung Braunschweig geforderter Modellversuch Salzgitters
- hatte, konnten 1990 entsprechende Landes- und Bundesmittel fur den
Ankauf der Skulpturengruppe seitens der Stadt eingeworben werden.

Bereits 1987 wurde der Gutspark in Salzgitter-Flachstockheim als
dritter Stadtteil, nach Salder und Lebenstedt, in das ,KUNST-
uberall“-Projekt integriert und dient der Darstellung exemplarischer
Werke niedersachsischer Kunstlerlnnen (vgl. Philippsen, 1996b:26). Bis
1990 wurde die Ausstellung jahrlich um eine Arbeit erweitert und zeigt
sich seitdem mit den Kunstwerken von HAWOLI (Aufbau 1987), Hartmut
Stielow (1988), Wolfgang Temme (1989) und Wulf Kirschner (1990)
unverandert.
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Grundlegend verandert hat sich dagegen die Ausstellungssituation
an der ,Langen StraBe“ in Salzgitter-Beinum, wo die 1991 fertig
gestellte Skulpturengruppe ,,Monument der Liebe“ 1995 aus konser-
vatorischen Grunden bzw. zu Reparaturzwecken abgebaut und seitdem
nicht mehr an ihren Standort zuruck gebracht wurde.

Auf Wunsch des Ortsrates Sudost (,,So was darf nicht immer nur
nach  Flachstockheim kommen*, Braunschweiger Zeitung vom
03.04.1993) fertigten die beiden Kunstler Franz Burkhardt und Stewens
Ragone - die schon als Kunststudenten in Salzgitter-Lebenstedt gewirkt
hatten - diese holzerne uberdimensionale ,Kleinfamilie“ (fruherer Titel
des Werkes). Aus den Stammen am Ort gefallter Pappeln, die von den
Kinstlern ausschlieBlich mit Hilfe von Kettensidgen und Axten bearbeitet
wurden, entstand seit Ende 1990 in mehrmonatiger Arbeit eine funf-
teilige Skulpturengruppe. Die Arbeit der Kunstler wurde von den
Beinumer Einwohnern rege begleitet, bis hin zu einer Bemalaktion fur
Kinder (,,Das dreidimensionale Malbuch“) und der sich anschliefenden
feierlichen Ubergabe des Kunstwerkes im August 1991. |In
Zusammenarbeit mit den Kinstlern sollte 1993 ein weiterer Schutz-
anstrich erfolgen bzw. wurde in der Folge - und nach Rucksprache mit
Restauratoren des Schifffahrtsmuseums in Bremerhaven - eine konser-
vatorische Behandlung der Holzskulpturen erwogen. Hierfur wurden die
Skulpturen in eine freie Scheune in Nahe der Kniestedter Kirche in
Salzgitter-Bad gebracht, wo sie noch Ende 1997 lagern.

Das Areal um die sakularisierte Kniestedter Kirche in Salzgitter-
Bad dient seit 1988 der Prasentation von AuBenskulpturen. Nur zwei der
anfanglich sechs Arbeiten der ehemals ,,Miunsteraner“ Kunstler Rolf
Nickel, Rolf Nolden, Martin Willing, Stefan Pietryga und Paul Isenrath
befinden sich auch nach fast einem Jahrzehnt noch an ihrem
ursprunglichen Standort. Die Plastik ,Die gescheiterte Hoffnung -
Hommage a Caspar David Friedrich“ des damals in Minster lehrenden
Professors Paul Isenrath wurde nach der vereinbarten zweijahrigen
(Mindest-) Ausstellungsdauer seitens der Stadt ,,abgeraumt®. Zuvor pro-
vozierte das 20 Tonnen schwere, aus Uber einem Kompass aufgetiirmten
StraBenasphaltschollen bestehende Kunstwerk wiederholt heftige Burger-
proteste und bundesweites Medieninteresse. Die Auseinandersetzung um
das ,Asphalt-Argernis“ (Salzgitter-Zeitung vom 13.10.1988) begann
Anfang Oktober 1988, nachdem die Salzgitter-Zeitung die Plastik in
Gegenuberstellung mit dem 1823/24 von Caspar David Friedrich
geschaffenen Olgemalde ,,Das Eismeer“ vorstellte; und drei SPD-Kommu-
nalpolitiker einen Strafantrag gegen den ,Verursacher des Schutt-
haufens“ wegen ,VerstoBes gegen das Abfallbeseitigungsgesetz“ (Salz-
gitter-Zeitung vom 07.10.1988) stellten. Zusatzlich beschloss der Ortsrat

w.phil. 10.03.2007/11:48 Seite 23 von 42



Das Salzgitter-Projekt ,,KUNSTiiberall“

Sud am 5. Oktober 1988 aufgrund eines Dringlichkeitsantrages der SPD-
Ortsratsfraktion, die Stadtverwaltung aufzufordern, ,,diesen Schutthau-
fen, der, wie aus dem Kulturamt zu horen ist, Kunst darstellen soll, zu
entfernen® (Salzgitter-Woche vom 09. und 16.10.1988). Der damalige
Landtagsabgeordnete und Vorsitzende des Kulturausschusses der Stadt
Salzgitter Peter-Jurgen Schneider (SPD) drohte daraufhin mit Rucktritt
und Niedersachsens Oppositionsfuhrer Gerhard Schroder wandte sich
,Mit warnenden Worten und dem Ausdruck scharfster MiBbilligung an die
Genossen“ (Buttenbender, 1988:40) .

Die ,,Bekummerung in Salzgitter uber die avantgardistische Skul-
ptur“ (Munstersche Zeitung vom 30.10.1988) gipfelte schlieBlich in
massiver Gewaltanwendung durch ,selbsternannte Zensoren“ (Butten-
bender, 1988:42), die das Kunstwerk nachtens anziindeten. Im Zuge die-
ser brachialen Entwicklung wurden auch andere Kunstwerke in Salzgitter
beschadigt oder - wie im Lebenstedter Stadtpark - zerstort. Hierauf
zogen die SPD-Politiker am 25. Oktober 1988 ihren ,,Abraum-Antrag‘
gegen das Isenrath-Werk zurick, das in der Folge die bis ,Ende
1990/Anfang 1991 dauernde Ausstellungszeit schadlos uberstand;
begleitet von ,,aufklarenden* Burgersprechstunden und einer Burgerver-
sammlung sowie weiteren kultur- und kunstpadagogischen MaBnahmen
(vgl. Kaiser, 1989:11).

Kurz vor Ende der vereinbarten Ausstellungsfrist hatte Isenrath
seine Skulptur der Stadt Salzgitter vergeblich als Geschenk angeboten;
einmutig wie selten sorgten Politik und Verwaltung Anfang Januar 1991
fur die ,Vernichtung des Asphalthaufens“ (Hildesheimer Allgemeine
Zeitung vom 08.01.1991), der zu einer nahe gelegenen Bauschuttdeponie
verfrachtet wurde. Weniger spektakular wurden die Arbeiten von Rolf
Nickel (1991), Stefan Pietryga (1995) und Martin Willing (1997) an der
Kniestedter Kirche abgebaut. Stefan Pietrygas ,,Pappelsaule“ musste
einem Bauvorhaben weichen, wurde aber im Park des Museums Schloss
Salder wieder aufgestellt - thematisch in Gesellschaft mit Werken von
Gerlinde Beck und Otto Herbert Hajek.
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4.3 Forderung und Finanzierung

Das Projekt ,,KUNSTuberall“ wurde seit 1986 kontinuierlich von
der Bundesrepublik Deutschland (Zonenrandmittel) und dem Land
Niedersachsen im Rahmen des ,,Kunst- und Kulturprogramms Salzgitter“
gefordert. Die Aufnahme Salzgitters in das seit 1975 auf funf Regionen
(Ostfriesland, Emsland, Oberweser, Elbe-Weser-Dreieck, Stadt Salzgitter)
gerichtete kulturelle Infrastrukturforderprogramm des Landes Nieder-
sachsen erfolgte 1983.

1990 ist das ,,Kunst- und Kulturprogramm Salzgitter“ erstmals als
komplexes MaBnahmenpaket durchgefuhrt worden. Dahinter stand unter
anderem die Intention, die kommunale (kulturelle) Veranstaltungsstruk-
tur im Interesse einer konturierten und unverwechselbaren Angebotspa-
lette miteinander zu verbinden. Fur die 12 MaBnahmen des Salzgitter-
Modells“ (u. a. ,KUNSTuberall“, ,6. Jazz- und Rock-Workshop“,
»Theater uberall“, ,5. Niedersachsische Theater- und Kleinkunstborse*,
»2. Niedersachsische VIDEOtage“, ,Rohren Thiede®“ und ,Kunst im
offentlichen Raum*) wurden uber die Bezirksregierung Braunschweig
insgesamt 585.400 DM bewilligt (Zuwendung Land/Bund: 409.000 DM,
Einnahmen/Spenden: 41.900 DM, Eigenmittel: 134.500 DM, Haushalts-
plane der Stadt Salzgitter 1990 bis 1992). Bei den MaBnahmen ,,ROhren
Thiede“ und ,,Kunst im offentlichen Raum“ handelt es sich um Ankaufe
von Skulpturen, wofur zum Teil zusatzliche - von anderer Stelle an die
Bezirksregierung ,,zuriickgegebene“ - Mittel in ,Korrespondenz®“ mit
einem stadtischen Eigenanteil (i. d. R. Einsparungen im Kulturetat) zum
Jahresende 1990 eingeworben werden konnten. Dieser Ankaufsmodus
wurde auch 1991 und 1992 praktiziert und sicherte der Stadt Salzgitter
endgultig das Gros der dort entstandenen bzw. ausgestellten Kunst-
werke.

Fur die ,Realisierung“ der AuBenskulpturen gilt grundsatzlich
folgendes Verfahren: Die Stadt zahlt die anfallenden Material-,
Herstellungs-, Transport- und Aufbaukosten fur die Skulpturen (,,Vor-
finanzierung®); die Kunstlerlnnen verpflichten sich im Gegenzug, ihre
Werke fur mindestens zwei Jahre in Salzgitter zu belassen. Nach der
vereinbarten Leihdauer zahlt der/die Kunstlerln im Falle des Verkaufs
der Arbeit oder bei Rickgabe auf eigenen Wunsch den von der Stadt
verauslagten Betrag zurlick (Ausnahme: Symposienarbeiten der Kunst-
studentinnen). Sollte die Stadt die Arbeit kaufen konnen, wird die
,yvorfinanzierung®“ angerechnet. Zudem integriert die Stadt jede(n)
Arbeit/Kunstlerln in das Werbekonzept ,,KUNSTuberall“ (vgl. Baier,
1988a:25).
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Nach dem Wegfall der Regionalprogrammforderung (1991: 2,93
Mio. DM, 1996: letztmalig 0,4 Mio. DM) galt es, in den einzelnen
Regionen eine sinnvolle Forderung aufrechtzuerhalten und das Weg-
brechen wertvoller neu geschaffener Strukturen zu verhindern. War das
bisherige Forderungsziel der Regionalprogramme der Auf- und Ausbau
der jeweiligen schwachen kulturellen Infrastruktur (1975 bis 1996: rund
51 Mio. DM), zielt das neue Forderungskonzept des Landes auf die
Erhaltung dieser gewachsenen Strukturen und auf Strukturver-
besserungen in den ubrigen, bisher von den Regionalprogrammen nicht
betroffenen Regionen (Pressemeldungen des Niedersachsischen Mini-
steriums fur Wissenschaft und Kultur vom Februar 1996).

Diesbezuglich scheint zumindest der Kernbereich des Projektes
,KUNSTUberall“, die Erhohung der Zahl der Exponate bzw. die Aus-
weitung ihrer Prasentation im offentlichen Raum, vorerst als abge-
schlossen zu gelten, zumal der Bestand in den Jahren 1996 und 1997
nicht erweitert wurde (Inventarliste ,,Bildhauerische Arbeiten im AuBen-
raum®).

Der seit 1991 zum ,KUNSTuberall“-Projekt gehorende ,Salon
Salder® wird aber als uberregional bedeutsame Aktivitat weiterhin (aus
sog. Fachkapiteln des Landeshaushaltes) gefordert. Die Landeszuwen-
dung ist jedoch abhangig von der Hohe des stadtischen Eigenanteils und
von eingeworbenen Drittmitteln. Fur 1997 konnte die Niedersachsische
Lottostiftung als Co-Forderin gewonnen werden; in Vorjahren u. a. die
Stiftung Niedersachsischer Volksbanken und Raiffeisenbanken.

Neben den offentlichen Zuschussen und den Fordermitteln von
Stiftungen blieb der Kulturbereich Salzgitters stets auch offen fur das
unternehmerische und private Engagement. Alexander Baier ist jedoch
davon uberzeugt, ,,dass sich eine Provinzstadt wie Salzgitter die Uberall
bekannten kulturellen Kompromisse im Zusammenhang mit Sponsoren
nicht so leisten kann, wie ein groBes international angesehenes Haus ...
Fur ,Provinz’ gilt die Vermutung der Inkompetenz. Deshalb kann sich
Provinz, wenn sie sich einmal fur primare, eigenstandige Kulturarbeit
entschieden hat (und nicht nur von Tourneen lebt) im Gegensatz zu
etablierten Institutionen, deren Ruf kaum sehr schnell kleinzukriegen ist,
... keine Halbherzigkeiten leisten* (Baier, 1990b:11).

Unter dem Aspekt Kultursponsoring fahrt die Stadt Salzgitter
zweigleisig: Zum einen werden Uberregional bis europaisch beachtete
kulturelle Aktivitaten - versehen auch mit dem Gutesiegel der Co-
Finanziers Bundesrepublik Deutschland und Land Niedersachsen
geboten; zum anderen konnen die Sponsoren und Mazene eine
Zusammenarbeit mit der Kommune auch festmachen an kulturellen
Treffen oder einzelnen kinstlerischen Botschaften beziehungsweise
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Kunstlerinnen-Personlichkeiten (vgl. ebd.).

So wurden zum Beispiel bei den Bildhauersymposien im
Lebenstedter Stadtpark einzelne Werke der Studentinnen nur durch
Materialspenden verschiedener Firmen und die mehrteilige Arbeit von
Stephan Kern auf der Insel im Salzgittersee nur mit Unterstutzung des
Bonner Kunstfonds e. V. realisierbar; die von Otto Herbert Hajek ge-
schaffene Stahlskulptur ,,Stadtzeichen 1966/86“ wurde der Stadt Salz-
gitter 1993 vom Verkehrsverein Salzgitter e. V. geschenkt (mit Unterstut-
zung des Landes Niedersachsen) und gleichzeitig 1994 mit einer weiteren
Schenkung aus Hamburger Privatbesitz, dem stahlernen ,Wurfel“ von
Wulf Kirschner, ubergeben (Salzgitter-Zeitung vom 06.06.1994).
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4.4 Vermarktung und Vermittlung

Das ,,KUNSTUuberall“-Projekt dient besonders als Kommunikations-
instrument, das unter anderem das Image der Stadt Salzgitter verbessern
und Profil schaffen soll (weitere Marketingziele s. S. 17). Um diese Ziele
zu erreichen, versucht Alexander Baier das Projekt bundesweit und
mitunter auch international in Kunst- und Fotofachzeitschriften zu ver-
markten. Weiterhin prasentiert er das Konzept auf Kunstmessen und bei
Vortrags- und Diskussionsveranstaltungen in auswartigen Veranstaltungs-
hausern und Museen.

Von Anfang an begleitete Andreas Baier, Sohn von Alexander Baier
und freiberuflicher Fotograf, das ,KUNSTuberall“-Projekt mit seiner
fotografischen Arbeit. Zu Beginn seiner Tatigkeit wurden die verein-
barten Auftrage (Werbefotografie fur die Kunst im offentlichen Raum
und Reportagen von Ausstellungen, Veranstaltungen und sonstigen
Aktionen) nach Nutzung des Bildmaterials bezahlt, spater wurden
zusatzlich Fotos und Dias ,zur freien Verwendung®“ von der Stadt
angekauft. Mit diesen Foto- und Diaserien von Andreas Baier wird vor
allem mit Direkt-Mailing, Anzeigen, Plakaten und Postkarten geworben.
Dies gilt gleichermaBen fur die Werbefotografie der in Salzgitter
aufgestellten Skulpturen wie fur die Reportagen uber kulturelle
Ereignisse. Sie finden nicht nur ortlich-real in Salzgitter statt, sondern
besetzen in Anlehnung an den ,von André Malraux formulierten Begriff
des ,imaginaren Museums’, das durch Kunstpostkarten in der ganzen
Welt der Kunstfreunde prasent ist“, sogar bundesweit und auch inter-
national einen ,;imaginaren kulturellen Raum* (vgl. Baier, 1990b:11).

So zeigt sich besonders auffallend eine Plakatserie der Skulpturen,
die in Teilen wiederholt in Salzgitter und der Region plakatiert oder
anderweitig prasentiert und in mehreren Dokumentationsausstellungen
(zum Beispiel auf der ,ART“ in Basel 1988, oder im Wiesbadener
yIintellektuellentreff CICERO“, wo die Plakatausstellung am 9. Marz 1990
mit einer Podiumsdiskussion zum Thema ,Werbefotografie fur und mit
Kunst* eroffnet wurde) gezeigt wurde.

Ebenso wirkungsvoll erscheint die seit 1988 regelmaBig in der
Fachzeitschrift ,,KUNSTFORUM International® geschaltete Anzeigenreihe.
Die bis zu 20 Seiten (KUNSTFORUM International, Bd. 110, 1990:456-475),
in der Regel jedoch zwei bis vier Seiten umfassenden Anzeigen verhelfen
den Kunstlerlnnen - vor allem den jungeren, noch unbekannten - zu einer
steten Prasenz in der Fachwelt. Die meisten, auch in anderen uber-
regionalen Printmedien geschalteten, Anzeigen werben mit den Slogans
»Man schaut vorbei. Man fahrt (inzwischen) hin. Kulturelle Projekte
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schaffen in Salzgitter den Rahmen“ oder ,,Kunstler(innen) treffen sich in
Salzgitter. KUNSTuberall: Kunstwerke, die man erwandern kann.“, wah-
rend es bis 1990 in regionalen Veroffentlichungen auch hieB ,,Wohin in
Braunschweig. Mal nach Salzgitter!“ Neben dem Aspekt der Stadte-
werbung fordern die regelmaBig im Stadtgebiet auf das ,KUNST-
uberall“-Projekt hinweisenden Plakate zudem die Identifikation der
Salzgitteraner Einwohner mit der ,,Kunst im offentlichen Raum*“ als einen
Teil des in sich stimmigen Bundels kultureller Identifikations- und
Orientierungsangebote des Kulturamtes der Stadt Salzgitter (vgl. Baier,
1987:30).

Unter dem von Alexander Baier ausgegebenen Postulat ,,Kultur von
allen fur alle“ wird dort (auch) im Rahmen des Projektes ,,KUNSTuberall*
im wesentlichen das Prinzip der ,,nonverbalen Vermittlung” zugrunde
gelegt, d. h. mit einer Vermittlungstechnik ,,operiert®, die sich an der
Vorstellungswelt der Arbeithehmer und den Einwohnern auch der kleinen
Stadtteile orientieren soll. Als Hauptbestandteil des Vermittlungs-
konzeptes von ,,KUNSTuberall“ gilt der Versuch, moderne bildhauerische
Arbeiten in den offentlichen Raum zu stellen und Uber nonverbale
Vermittlungsansatze einem breiteren Publikum Uber die eigene
Alltagserfahrung naher zu bringen. So setzten sich zum Beispiel
Schulklassen, Hobbyfotografen und Fotokunstler im Unterricht, bei Wett-
bewerben und Symposien mit fotografischen Mitteln mit den Skulpturen
auseinander.

1987 nahm die Fotokunstlerin Regine Seemann die (damals auf der
Insel im Salzgittersee befindliche) Stahlskulptur Alf Lechners als
Herausforderung: Das in der Skulptur ,Konstruktion 7% verwendete
Material schien in ihren Fotoarbeiten immaterialisiert; die Fotos
vermittelten Leichtigkeit und malerisches Valeurs. Mit dem Versuch, sich
der Skulptur auf spielerische Weise - mit bewegter Kamera, im Detail
oder als Schattenbild - zu nahern, schuf Regine Seemann eine eigene,
wiederum kunstlerische Ausdrucksform. Die Fotoarbeiten wurden 1987
im Atrium des Rathauses in Salzgitter-Lebenstedt gezeigt; mehrere
Motive wurden spater in drei Plakaten verwendet, die mit den Slogans
,Die Kunst ist das Sehen“, ,,Die Kunst ist das Denken®, ,,Die Kunst ist das
Fuhlen® fur das Salzgitter-Projekt ,,KUNSTuberall* warben.

Eine weitere , Auftragsarbeit vergab die Stadt Salzgitter 1988 an
den Braunschweiger Kunstler Hartmut Rosen, der sich mit der (ebenfalls
auf der Insel im Salzgittersee errichteten) Sandsteinskulptur ,Wurfel
von Reinhard Buxel auseinandersetzte. Hartmut Rosen war beim Aufbau
des steinernen Kunstwerkes dabei und fotografierte dessen sich suk-
zessive schlieBenden Innenraum. Seine Fotos nahm er schlieBlich als Aus-
gangsmaterial fur eine groBe dreiteilige Collage, die in kleineren
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Formaten ebenfalls als Poster publiziert wurden.

1989 veranstaltete das Kulturamt - auch als Beitrag zum Jubilaum
,150 Jahre Fotografie® - ein Symposion mit Studentinnen aus den Foto-
klassen verschiedener Hochschulen. Das Thema ,,Kunst uber Kunst - auto-
nome Fotografie uber Kunstwerke im offentlichen Raum® galt der
(foto)klinstlerischen Auseinandersetzung mit den im Lebenstedter
Stadtpark wahrend der Bildhauerlnnen-Symposien 1987 und 1988 ent-
standenen Arbeiten.

Vor allem mit den Auswirkungen der Auftragsarbeiten verband
Alexander Baier den Zweck, die Wahrnehmung auch der Hobby- und
Freizeitkunstler zu aktivieren. Dem Aufruf an die Salzgitteraner Bevol-
kerung, in dieser Weise selbst kreativ zu werden, wurde jedoch erst seit
1990 mit groBerer Resonanz gefolgt; nachdem fur diesen animativen und
zielgruppenorientierten Bereich eine hauptamtliche Kulturpadagogin ein-
gestellt werden konnte.

Weitere kultur- und kunstpadagogische MaBnahmen im Bereich
,KUNSTUberall“ bezogen sich in den Folgejahren auch auf organisierte
Kunstrundfahrten, -spaziergange und -rallyes, sowie von Kinstlerlnnen
begleitete Workshops und Aktionen mit Ausbildungsstatten, Schulen und
Kindergarten. Der Rollenwechsel von Rezipient zu Produzent vollzieht
sich hier ebenfalls im Prozess der ,,Wahrnehmung als kreativer Vorgang
und im Nachvollzug“ (Baier, 1988b:93).
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5 Kritische Nachbetrachtung zum Salzgitter-Projekt
,KUNSTuberall*

Vor uber einem Jahrzehnt ist in Salzgitter das kulturelle Projekt
,KUNSTUberall“ konzipiert und seither sukzessive umgesetzt und
weiterentwickelt worden. Seit 1991 gehort hierzu auch die jahrliche
Ausstellung ,,Salon Salder - Aus den Ateliers im Lande Niedersachsen“.
Wahrend der Ausstellungseroffnung des ,,Salons Salder’ 91“ bezeichnete
der Staatssekretar im Niedersachsischen Ministerium fur Wissenschaft
und Kultur, Dr. Uwe Reinhardt, die Stadt Salzgitter in seinem GruBwort
als ,,Hochburg fur die Kunst im offentlichen Raum“ (Salzgitter-Zeitung
vom 19.11.1991).

Der Initiator des Projektes ,KUNSTuberall“, Alexander Baier,
definiert als dessen Ziele die Verbesserung der kulturellen Infrastruktur,
des Images und damit der ,Corporate Identity“ der Stadt Salzgitter.
Hierzu tragt auch die umsichtige Kinstlerforderung ebenso bei wie die
stete Konfrontation der Einwohner Salzgitters mit moderner Kunst.

Das Ziel, die kulturelle Infrastruktur durch die Aufstellung von
AuBenskulpturen in Verbindung mit anderen Kulturprojekten zu verbes-
sern, ist sicherlich erreicht. Die zahlreich auf dem gesamten Stadtgebiet
prasentierten Skulpturen haben im Sinne des Konzeptes zur Integration
der verschiedenen Ortsteile unter dem gemeinsamen Dach der Stadt
Salzgitter beigetragen.

Dies zeigte sich in der Folge auch am Engagement kleiner, anfang-
lich nicht bedachter ,Ausstellungsraume beziehungsweise Stadtteile, -
deren ,Vertreterlnnen“ sich erfolgreich um eine ,Teilnahme®“ am
,KUNSTUberall“-Projekt bemuhten - wie zum Beispiel Salzgitter-Beinum
(587 Einwohner, Stadt Salzgitter, 1997:2). Auf Wunsch des dort zustan-
digen Ortsrates wurde 1990/91 die mehrteilige Holzskulptur ,,Monument
der Liebe“ realisiert (s. S. 23). Wenn aber in den Folgejahren seitens der
,Projektanten“ weder die von den Burgerlnnen noch die von den
betroffenen Kunstlern angebotenen (notwendigen) Restaurierungs-arbei-
ten unterstutzt werden, und eine etwaige ,Ersatzbeschaffung“ be-
ziehungsweise eine Neugestaltung der seit Jahren verwaisten - aber in
den Werbekampagnen immer noch genannten - Ausstellungsflache
,Lange StraBe“ nicht erfolgt, dann wird das Projekt ,,KUNSTuberall® an
Glaubwurdigkeit einbuBen. Derartige Verluste wichtiger Segmente des
proklamierten Gesamterscheinungsbildes (s. S. 16) gefahrden letztlich
auch das durch die Realisierung des Projektes in relativ kurzer Zeit
erworbene positivere Image der Stadt Salzgitter.

In kulturpolitischer Hinsicht ist die Impulswirkung des Projektes
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,KUNSTUberall*“ entscheidend, um zu zeigen, dass auch in der Industrie-
und Arbeiterstadt eine kulturelle Szene geschaffen werden kann und
uberregional und bundesweit anerkannte Projekte zum Beispiel in den
Bereichen Kleinkunst, Musik oder Video moglich sind. Auch der Versuch,
durch den ,,weichen Standortfaktor Kultur“ der Stadt ein eigenes Profil
zu geben, hat zur bundesweiten Imageverbesserung von Salzgitter beige-
tragen. Zudem hat das Marketingkonzept maBgeblichen Anteil sowohl an
der bundesweiten Bekanntmachung des Salzgitter-Projektes , KUNST-
uberall®“ in Fachkreisen als auch an dem indirekten Werbeeffekt fur die
Stadt - und fur die Person Alexander Baier sowie seines Sohnes Andreas.

Der freischaffende Fotograf Andreas Baier zeigt in seinen fur die
,KUNSTUberall“-Werbekampagnen gefertigten Arbeiten die Skulpturen in
der Regel aus ungewohnter Weitwinkelperspektive, zudem haufig aus der
Untersicht oder im Ausschnitt und vor allem gleichwertig mit der umge-
benden Natur. Die Verwendung seiner Aufnahmen, vor allem in der Pla-
katwerbung sowie den Anzeigenreihen im ,,KUNSTFORUM International®,
haben zu einer publikumswirksamen bundesweiten Infor-mation uber das
Salzgitter-Projekt ,,KUNSTUberall*“ wesentlich beige-tragen.

Viele kritische Stimmen der Fachwelt warfen dem Fotografen
jedoch einen respektlosen (fotokunstlerischen) Umgang mit der ,,Kunst
im offentlichen Raum® vor. Wahrend die jungeren, unbekannten, am
Salzgitter-Projekt beteiligten Kinstlerinnen die Werbekampagne positiv
bewerten, wurde von den renommierten, wie zum Beispiel Heinz-Gunter
Prager und Friedrich Grasel eine Veroffentlichung der zu ihren Arbeiten
gefertigten Werbeplakate verboten. Prager sah seine Skulptur in einer
yentstellenden, beeintrachtigten Weise“ prasentiert und Grasel erkannte
,»im Umgang mit der Kamera nur artistische Spielchen, aber keine repra-
sentative Wiedergabe seiner Arbeit“ (Personliches Gesprach mit dem
Verf. am 16.09.1994). Alexander Baier unterlieB daraufhin die Verbrei-
tung der Plakate, wehrte sich aber diesbeziglich gegen eine Vormund-
schaft®“ der Kunstler Uber ihre Werke nach deren Aufstellung im offent-
lichen Raum und forderte die Freiheit fur die Betrachterlnnen (und damit
auch fur den Fotografen), die Skulpturen von allen zuganglichen und
nicht nur von wenigen lizenzierten Seiten sehen und abbilden zu durfen
(vgl. Baier, 1993:11). Damit reflektiert Alexander Baier einen Teil seines
Vermittlungskonzeptes, das mit der einheitlichen und auffalligen
Fotografie seines Sohnes die Neugier der Rezipienten wecken soll, sich
auf eigene Weise dem Kunstwerk zu nahern (s. S. 29). Daruber hinaus
bleibt festzuhalten, dass nach dem Urheberrechtsgesetz die Kunstwerke,
die bleibend ,im offentlichen Raum® ausgestellt sind, ohne
Genehmigung - aber unter Namensnennung des Bildhauers - fotografiert
werden durfen. Im Ubrigen sind Verdffentlichungen von Kunstwerken
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dann, wenn Gegenstand der Fotografie das Kunstwerk ist - also nicht
eine fotografisch hervorgehobene Einzelheit, die das Kunstwerk als
ganzes hinter dem neu geschaffenen fotografischen Werk zurlicktreten
lasst - nur zulassig, wenn der Schopfer des abgebildeten Werkes zu-
stimmt (vgl. Pfennig, 1990:77).

Wie viele von einzelnen Personen initiierte Skulpturenprojekte ist
,KUNSTUberall“ nicht nur von den Ideen und Vorstellungen Alexander
Baiers gepragt, sondern aufgrund seiner jahrzehntelangen Kontakte zur
,Kunstszene* in diesem Umfang erst moglich geworden. Dies bedingt
eine gewisse Abhangigkeit des Projektes von seinem ,Initiator®, dessen
Anliegen gepragt scheint von einer Melange aus Idealismus und ,,hand-
fester Kalkulation mit den Gegebenheiten und Notwendigkeiten pragma-
tischer kommunaler Entscheidungsprozesse* (Nobis, 1994: o. S.).

Das Projekt ,KUNSTuberall“ ist kaum mit einem der in der
Bundesrepublik Deutschland durchgefuhrten Skulpturenprojekte direkt
zu vergleichen. Zwar werden in anderen Projekten zum Beispiel auch
vorhandene Grun- und Parkanlagen fur die Prasentation von AuBen-
skulpturen genutzt, doch sind diese starker in ein stadtisches Umfeld
eingebunden oder miussen sich haufig gegen einen dominanten urbanen
Raum behaupten. In Salzgitter hingegen gibt es weder einen dominanten
urbanen Raum, mit dem Kunst zu ringen hatte, noch besteht - auch
aufgrund der Weitlaufigkeit der dort angelegten Skulpturenparks - die
haufig beschworene Gefahr einer Ubermdblierung durch ,Kunst im
offentlichen Raum“. Zudem hat Salzgitter ,keinen gemeinsamen
historischen Bodensatz“ (Romain, 1996:66); vor allem wird mit der
,Kunst im offentlichen Raum* nicht in einen kontextlichen Zusammen-
hang eingegriffen, sondern dieser muss in Salzgitter erst geschaffen
werden. Auch die weiterhin gefuhrten Diskussionen um die Autonomie
der Kunstwerke im offentlichen Raum und um das Konzept der Stadt als
offentliche Galerie haben fur Salzgitter kaum Bedeutung; denn dort
mussten die Skulpturen die verstreut im Stadtgebiet angelegten Grun-
flachen erst markieren, um einen Ubergreifenden Zusammenhang zu
erzielen.

Zudem ist positiv zu bewerten, dass die Skulpturen an den einzel-
nen Standorten nach thematischen oder anderen Uubergeordneten
Gesichtspunkten - vergleichbar einer Museumssammlung - prasentiert
werden. Durch die individuelle Wirkung der einzelnen Standorte erhalt
auch die Aussagekraft des Gesamterscheinungsbildes ein in sich stim-
miges Geprage. Dies wird noch verstarkt durch die Auswahl und Form der
Ausstellungsflachen - Uberwiegend Grunanlagen, in denen im Vergleich
zum bebauten Stadtbereich eher ein ,musealer Raum“ geschaffen
werden kann, ohne jedoch die stete offentliche Zuganglichkeit zu
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verlieren oder eine ,entspannte“ Konfrontation mit den Burgerinnen
aufzuheben.

Dennoch sind die vielfaltigen Erscheinungsformen von ,,Kunst im
offentlichen Raum“ kontroversen Reaktionen der Bevolkerung aus-
gesetzt, fehlt den AuBenskulpturen doch die museale Aura der Unan-
tastbarkeit. Die in den letzten drei Jahrzehnten hervorgebrachten Reak-
tionen des betroffenen ,Publikums® - zum Beispiel in Monschau 1970,
Hannover 1973, Berlin 1987 oder Salzgitter 1988 - zeigen, dass der
Unmut und die Argumente sich kaum geandert haben. Kunst wird in der
Regel als Storfall betrachtet; als Ablehnungsgrinde werden meist die
hohen (oder hoch vermuteten) Kosten und die damit verbundene
»oteuergeldverschwendung®, der (scheinbar) undemokratische Entschei-
dungsprozess uber die Aufstellung der Werke, die asthetisch ungewohnte
Erscheinung der Skulptur, der Mangel an Identifizierungsmoglichkeiten
mit abstrakten Kunstwerken sowie die Projektion alltaglicher Unzu-
friedenheit auf die Kunst genannt. Die angefuhrten Beispiele, vor allem
Berlin 1987 zeigen auch, dass die mangelnde Akzeptanz kein typisches
Problem der Provinz ist, wie sich aufgrund mangelnder Moglichkeiten
zum Besuch von Kunstausstellungen oder eines geringeren kulturellen
Bildungsangebotes vermuten lieBe.

In Salzgitter reichen die Reaktionen von Akzeptanz uber
Gleichgultigkeit, Gewohnung, Duldung bis hin zu mit Vandalismus ver-
bundener Aversion. Die grote Akzeptanz erhielten die figuralen Skulp-
turen ,,Monument der Liebe“ in Salzgitter-Beinum und ,,Scholke-Jette* in
Salzgitter-Lebenstedt, mit denen sich die Einwohner iden-tifizieren. Sie
gelten als ,,Stadtteilwahrzeichen* und dienen zum Beispiel als ,,Vorlage*
fur FuBballpokale und Aufkleber. Diese Skulpturen werden als positiver
Eingriff in die stadtische Umwelt begriffen, bereiten aller-dings auch
nicht die Rezeptionsschwierigkeiten wie abstrakte Kunst-werke.

Bis Oktober 1988 gab es in Salzgitter - abgesehen von immer
wiederkehrenden Farbbespriihungen an Skulpturen - keine groBeren,
gegen die Kunst gerichteten vandalistischen Akte. Jedoch trog der
Anschein der allgemeinen Duldung oder Akzeptanz nach jahrelanger
systematischer Durchdringung des offentlichen Raumes mit Kunst: Als im
Oktober 1988 Paul Isenrath seine ,,Gescheiterte Hoffnung* im Bereich
der Kniestedter Kirche installierte (s. S. 23-24), kam es in Salzgitter zum
ersten ,,Kunstskandal“, der in einer bundesweiten Diskussion eskalierte
und Anschlage auf mehrere, im Rahmen des ,,KUNSTuberall“-Projektes
aufgestellte Skulpturen provozierte (vgl. Loblich, 1988: o. S.).

Andere, nach 1988 im Stadtgebiet aufgestellte Skulpturen stieBen
in der Regel auf weniger Polemik in der Bevolkerung, jedoch war das
Kulturamt in der Folge auch mehr und mehr bemiht, Vermittlungs-
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methoden zu intensivieren - auch gegeniuber den anfanglich oft ,,uber-
gangenen* Ortsraten, die ihre Zustandigkeit auch in der Mitsprache bei
der (kunstlerischen) Ausgestaltung der Grunanlagen sahen und zumindest
eine rechtzeitige Information Uber entsprechende kulturelle Aktionen
forderten (Salzgitter-Zeitung vom 09.09.1988). Generell ist jedoch bis
heute eine tolerantere Haltung der Salzgitteraner Bevolkerung gegen-
uber der modernen Kunst im offentlichen Raum nicht zu konstatieren.
Der Umgang mit den Skulpturen blieb gleichermaBen different. Weiter-
hin wurden Kunstwerke mit Graffiti und auf andere Weise beschadigt
oder gar zerstort, wie zum Beispiel Vera Rohms 1986 auf der Insel im
Salzgittersee ausgestellte Holz-Plexiglas-Stele ,,Erganzung®, die im Marz
1991 von Vandalen umgesagt wurde. Haufigkeit und AusmaB des Vanda-
lismus gegen die Skulpturen im AuBenraum, die vorgeben wollen, ,,Kunst
fur alle“ zu sein, lassen die Vermutung zu, dass ihr Sinn heute eher ein
negativ besetzter ist. Die Kunstwerke im offentlichen Raum Ubernehmen
stellvertretend auch ,,Sundenbockfunktion* (Grasskamp, 1984:7) fur eine
uberdeutliche Kampfansage gegen urbane Missstande, deren wirkliche
Ursachen und Zusammenhange sich dem Alltagsbewusstsein der Allge-
meinheit zu verschlieBen scheinen.

Neben den vandalistischen Akten ergeben sich fur die ,,Kunst im
offentlichen Raum® auch hinsichtlich ihrer zeitlichen material- und wit-
terungsbedingten Erhaltung und Pflege besondere Probleme, denen die
»Projektanten® nicht gerecht werden (s. S. 31). Auch die zum Beispiel
mit Graffiti, iuberwucherndem ,,Unkraut“ oder/und Mull verunstalteten
Skulpturen bleiben monatelang sich selbst Uberlassen (Konkreter
Beobachtungszeitraum des Verf.: August 1997 bis Januar 1998). Von den
57 (im Rahmen des ,,KUNSTuberall“-Projektes) Anfang 1998 in Salzgitter
prasentierten AuBenskulpturen zeigen sich nur 28 Arbeiten ,unbe-
eintrachtigt” (Inventarliste ,,Bildhauerische Arbeiten im AuBenraum®).

Fur die von Alexander Baier fur sein Projekt in Anspruch
genommene Verwirklichung der Forderung der frihen 70er Jahre nach
einer ,Kunst fur alle®“ (Salzgitter-Zeitung vom 24.07.1987) erweist sich
die didaktische Vermittlung vor Ort wiederholt als unzureichend,
nachdem 1993 die Stelle der 1990 eingestellten Kulturpadagogin (s. S.
30) eingespart wurde. Auch die Zusammenarbeit mit der Stadtischen
Volkshochschule, die 1992 und 1993 zum Beispiel die ,Kunstspazier-
gange* in ihr Kursprogramm aufnahm (Salzgitter-Zeitung vom 28.04.1992
und 24.04.1993), wurde nicht fortgesetzt. Zudem gibt es bis heute
keinen adaquaten ,Ausstellungsbegleiter oder Katalog fur einen
Skulpturenrundgang. Der in den Werbeanzeigen propagierte Slogan
»KUNSTuberall: Kunstwerke, die man erwandern kann“ erweist sich -
neben der Weitlaufigkeit des Gebietes - auch deshalb als eher schwierig;
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zumal die Skulpturen vor Ort auch nicht ,,beschildert* sind.

Das parallel zu den ublichen Vermittlungsmethoden entwickelte
Prinzip der ,nonverbalen Vermittlung“, welches den Zugang zu den
Kunstwerken durch eigene, ohne kunsthistorisches Vorwissen gepragte
Assoziationen impliziert, spricht wohl vor allem diejenigen an, die sich
schon in anderer Form mit moderner Kunst auseinandergesetzt haben.
Letztlich bleibt die Akzeptanz der AuBenskulpturen seitens der
Salzgitteraner Bevolkerung und damit einhergehend die Auffassung einer
Steigerung der Lebensqualitat durch Kunst offen.

»Aus der kulturpolitischen Avantgardeposition der fruhen 70er
Jahre ,Kunst fur alle’ (Hilmar Hoffmann) lieBe sich salopp die Umkehrung
formulieren ,Alle fur Kunst’, denn ungeachtet von inhaltlich qualitativen
Uberlegungen ist der Umgang mit Kunst als solcher die medienwirk-
samste Imagepflege geworden“ (Meschede, 1988:3). Auch das Salzgitter-
Projekt ,,KUNSTuUberall“ scheint eher nach auBen gerichtet zu sein, als
nach innen auf die Einwohner Salzgitters.
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